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Résume

Une maison a Dresde. Six personnages en lutte pour
P’occuper ou la fuir. Dans un voyage effréné a travers
I’Histoire allemande de 1935 2 1993, les souvenirs
s’affrontent tandis qu’un mythe familial se consume.
Quand le vent a tourné, que peut-on
révéler d’un coté et entendre de I’autre ?
Comment vivre avec le passé, choisi, subi ou hérité ?
Une piéce acide en forme de puzzle.



Note d’intention

J’ai eu un véritable coup de cceur pour cette piéce. Déja amatrice de ’écriture
de Marius von Mayenburg, baignée par ailleurs depuis petite dans la culture et I’histoire allemandes,
j’ai été particuliérement touchée par ce texte. Il interroge habilement notre rapport a la mémoire,
que je trouve passionnant dans le contexte de la famille : un lieu semble-t-il de confiance,
ot I'on peut ala fois tout dire, tout croire... et tout cacher.

Que transmet-on alors d’une génération a I’autre ?

« Sil’honnéteté ne consistait qu’a tout dire, il serait trés facile d’étre honnéte, mais cela ne vaudrait
rien, ce serait invivable et détruirait tout. Cette vertu nuirait a toutes les autres. Ou commence alors
le mensonge ? .Je dirais : 1a ot nous prétendons étre honnéte, c’est-a-dire ne pas avoir de secret.»
Mazx Frisch, Journal, 1949

Ici, I’histoire de la famille de Witha, Wolfgang, Heidrun et Hannah suit celle de I’Allemagne,
avec ses horreurs et ses changements de cap. Le sujet de la mémoire devient donc sensible :
que peut-on raconter d’un coté ? Et entendre, comprendre, accepter de ’autre? Les histoires
empruntent alors des chemins de traverse. Tout n’y est pas vrai, mais tout n’y est pas faux. Embarqué
dans le manége, on essaie de déméler les récits des personnages, de comprendre comment
ils ont été échafaudés puis transmis d’une génération a 'autre, avec leurs zones d’ombre,
leurs incohérences et leurs mythes.

Ni piéce historique, ni documentaire, ce voyage dans les mots, leur sens, leurs possibles
interprétations et réappropriations, est pour moi un merveilleux objet théatral. Sa forme poétique
nous questionne bien au-dela du contexte allemand et lui donne une puissance universelle.

Chaque pays a ses histoires sombres et ses fantomes préts a ressurgir. Au sein de ma propre famille,
j’ai souvent posé des questions sur la situation de mes arriére-grands-parents dans les années 1940
ou sur I’expérience de mon grand-pére, appelé pendant la guerre d’Algérie. Je me suis retrouvée face a
des histoires lacunaires ou des évitements dont j’ai fini par me contenter.

Autre temps, autres meceurs ?
« La "parole creuse" est au final un espace qui s’ouvre a ce désir des auditeurs : que le narrateur leur
raconte I’histoire qu’ils veulent entendre encore plus qu’écouter. »!

I1 s’agit en effet de cela : nous avons envie que les membres de notre famille soient
« des gens biens »; nous avons besoin de nous identifier a eux, d’étre en accord avec le passé familial.
De l’autre c6té, les anciens — quand ils ne veulent pas avant tout oublier — peinent a trouver
un moyen de raconter I’'Histoire et leur histoire de maniére a ce qu’elle soit endurable et acceptable,
y compris pour eux-mémes. Ce faisant, 'unité familiale est préservée, mais la transmission
transgénérationnelle perd de sa richesse et de sa complexité.

Il ne s’agit pas de condamner. La piéce ne nous montre ni terribles bourreaux ni victimes larmoyantes,
mais des gens ordinaires, qui dans leurs décisions et leurs revendications plus ou moins adroites, leur
volonté de se dépétrer d’un présent et d'un passé dont ils ne savent parfois plus que faire,
sont sensibles, touchants... proches de nous. Car aujourd’hui encore, les extrémes s’introduisent
sous nos yeux dans les parlements et 4 la téte des Etats — en Europe et dans le monde, les exemples
fourmillent. Ce texte nous invite aussi a nous regarder dans le miroir : comment les petites actions
ou inactions conduisent aux grands événements?Comment agissons-nous aujourd’hui en tant
que gens ordinaires ? Et comment en parlerons-nous aux générations suivantes ?

L« Grand-pére n’était pas un nazi ». National-socialisme et Shoah dans la mémoire familiale,
H. Welzer, S. Moller, K. Tschuggnall, 2002, Fischer (trad. 0.Mannoni, 2013, Gallimard) 4



Entretien avec Blanche Rérolle

Pourquoi avoir choisi de mettre en scéne La Pierre ?
Cette piéce a été une rencontre. Une rencontre avec un auteur, puissamment contemporain ;
une écriture, poétique mais sans fioritures ; une construction fragmentaire qui nous tient en haleine;
de beaux roles de femmes, et une question : comment vivre avec le passé, choisi, subi ou hérité ?
Les conflits de générations ne sont pas propres a I’Allemagne et peuvent résonner avec la grande
Histoire de nombreux peuples et les petites histoires de chaque individu. Aujourd’hui encore,
la transmission intergénérationnelle est une question primordiale et d’actualité : que va-t-on laisser
aux générations suivantes ? Y a-t-il un responsable ? Et comment en parler ?

Comment arrivez-vous a faire voyager le spectateur entre toutes ces époques ?

La piéce elle-méme est construite comme un puzzle. Ses 35 courtes scénes nous entrainent dans un
voyage permanent entre cinq dates : 1935,1945,1953,1978 et 1993. J’ai voulu qu’elles soient affichées
dans I’espace, comme point de repére essentiel pour guider le spectateur et le laisser s’abandonner
progressivement au manege. Si ces dates correspondent a des réalités trés diverses de I'Histoire
allemande, nous sommes cependant bien loin d’une reconstitution historique époque par époque.
Au contraire, la maison et son jardin constituent un espace fixe et dépouillé. A intérieur, les ages
peuvent résonner, se brouiller, déborder. Le rapport au temps devient alors plus élastique et met
en évidence ’entremélement des récits, vécus ou racontés, et leurs échos. La création sonore joue
également sur ces résonances, ouvrant une autre porte vers I'imaginaire des souvenirs.

Les dates clefs:
1935: Lois raciales de Nuremberg
1945 : Capitulation du Troisiéme Reich
1953 : Exode massif des Allemands de I’Est vers I’Allemagne de I'Ouest
1978 : L’Allemagne toujours divisée
1993 : ’Allemagne réunifiée

Pourquoi cette présence constante des comédiens au plateau ?

L’histoire d’un lieu se raconte aussi par ceux qui I'ont occupé. Dans La Pierre, le point d’ancrage
du récit est cette maison, a laquelle chaque personnage est attaché. Chacuny a vécu, y vit ou y vivra.
Ainsi, bien qu'un seul personnage ait réellement traversé les cinq dates, j’ai voulu que tous soient
en permanence au plateau. Dans un rapport au temps non linéaire, la maison devient le lieu
d’un huis-clos. Les personnages sont alors tantot protagonistes d’une scéne qui se joue, tantot
fantomes d’un épisode révolu, tantot présages d’une réalité a venir. La trajectoire de la maison se
raconte ainsi morceau par morceau, a mesure que les personnages se débattent pour transmettre,
réinventer ou questionner les pans manquants de leur propre histoire. Leur présence simultanée nous
plonge d’autant mieux dans la complexité de la mémoire et du mythe. Elle révéle le pouvoir des mots
et de la croyance... tandis que la pierre reste un témoin éternellement muet.

Propos recueillis par Carole Marchand
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Auteur : Marius von Mayenburg

Marius von Mayenburg est un écrivain de théatre allemand, né & Munich
en 1972. Aprés des études d’ancien allemand, il se tourne vers I’écriture
dramatique. En 1992, il déménage a Berlin. De 1994 a 1998, il suit au

W Conservatoire les cours d’écriture scénique avec Yaak Karsunke et Tankred

Dorst. En1997,il écrit Monsterdimmerunget Feuergesicht(Visage de feu). 11
. obtientle prixdela Fondation des auteurs de Francfortet le prestigieux prix
. Kleist. Collaborateur de I’équipe artistique d’Ostermeier a la Schaubithne
a Berlin, il y travaille comme auteur, dramaturge, traducteur et metteur
en scéne. En France, ses piéces sont publiées par L’Arche, et jouées sur de
nombreuses scénes, telles que le Théatre de la Bastille, le Théatre du Rond-
Point ou encore le Théatre national de la Colline. L’ceuvre de Mayenburg
emprunte a ses prédécesseurs son audace dramaturgique et puise dans la

tradition philosophique allemande pour nourrir ses sujets. C’est un auteur
« existentiel ». Mayenburg expérimente dans chacune de ses piéces une
nouvelle forme dramatique posant au fur et & mesure de son ceuvre de

nouvelles questions théatrales de représentation.
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Clémentine Moser — Assistante a 1a mise en scéne



Clarisse Delile — Scénographe
Clarisse Delile se forme en design d’espace a ’ESAA Duperré et en scénographie a ’ENSATT de Lyon.
Elle y rencontre diverses personnalités (Séverine Chavrier, Gwenaél Morin, Richard Brunel, Armand
Gatti) et travaille particuliérement avec le chorégraphe Daniel Larrieu pour la scénographie
du spectacle Nuit’s. Aprés ses études, elle collabore avec la cie Mundana Companhia a Sdo Paulo
pour un spectacle autour de I'’ceuvre de Brecht. De retour en France, elle travaille a la création de Est,
mis en scéne par Pauline Peyrade, Sujet 4 Vif au festival d’Avignon ; puis avec plusieurs compagnies
comme Le Mille-Feuille a Marseille pour la réalisation d’une scénographie en Pop-up.

Elle travaille avec ’association ArtstocK qui participe au réemploi de décors dans le secteur du
spectacle vivant. Elle crée avec eux une fripe a costumes sur le site des Grands Voisins a Paris. Elle
y fait la rencontre du scénographe Jacques Gabel qu’elle assistera sur la création de La Tragédie de

Macbeth, mis en scéne par Frédéric Bélier-Garcia. Soucieuse de conserver le lien entre I'imagination
d’un décor et son savoir faire technique, elle est aussi peintre en décor
dans différents ateliers parisiens.

Arthur Frick - Créateur sonore
Violoniste de formation, et rapidement multi-instrumentiste, Arthur Frick s’initie trés tot
ala composition au sein de ses premiers groupes. Aprés un BTS audiovisuel et une Licence pro
d’électro-acoustique, il intégre la section son de ’ENS Louis-Lumiére. Il y découvre la musique
électronique, qui va rapidement devenir son support premier d’expression artistique. Il poursuit
également son apprentissage du violon a travers la musique baroque, qui lui permet de redécouvrir
son premier instrument et de s’épanouir pleinement dans sa pratique. Il méle alors les sonorités de la
musique ancienne avec celles de la musique électro-acoustique ou électronique. Il travaille d’abord
dans la recherche en conception de hauts parleurs, puis découvre 'univers du théatre en travaillant
en tant que régisseur son au théatre de ’Odéon depuis 2017 (créations d’Ivo van Hove, Simon Stone,
Sylvain Creuzvault, Stéphane Braunschweig). Il met aujourd’hui sa musique au service
des créations de jeunes compagnies.

Marie Pennel - Créatrice lumiéres
Aprés un BTS audiovisuel option “Gestion de la production” a Roubaix, Marie Pennel multiplie
les expériences d’assistante régie sur diverses sortes de tournages (Les Petits Meurtres
d’Agatha Christie - Escazal films, Le Systéme de Ponzi - les Films du Poisson, par exemple).

Mais elle ne trouve pas tout a fait sa place au sein du milieu de I'image filmée et réalise que l'art
vivant lui correspond davantage - d’abord a travers la musique. Elle décide de se réorienter vers la
lumiére dans le spectacle. Elle débute par un service civique a Gare au Théatre a Vitry-sur-Seine
pendant 9 mois. Elle y découvre une atmosphére beaucoup plus palpitante et humaine. Elle poursuit
sa formation sur le terrain auprés d’un loueur de matériel (salles de concert, festival, émission de
télévision) puis devient technicienne lumiére au Théatre National de ’'Odéon. Elle se lance également
dans la création lumiére pour de jeunes compagnies.
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EN AYRIL
AU TDEBE

UNE VIE DE
GERARD

EN OCCIDENT

De Francois Beaune / Mise en scéne & interprétation Gérard Potier

LE MOCHE

De Marius Von Mayenbhurg / Mise en scéne Camille Jouannest

METROPOLE

De Vincent Farasse / Mise en scéne Arnaud Rabhoutet
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